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Gudrun Kainz wurde 1973 in Wien geboren. Yon 1987 bis 91
besuchte sie die Landesfachschule fiir Keramik und Ofenbau, Stoab.
Nach der Gesellenpriifung einjihrige Praxiszeit bei Gitta Muschitz,
Markt 5t. Martin. 1992 bis 97 Studium der Instrumentalpddagogik,
Gitarre. Eigene Werkstitte seit 1991, Zwischen 1997 und 99 Kurse
und Arbeitsaufenthalte in England bei Seth Cardew, Jane Perryman,
Richard Wilson. Ausstellungsbeteiligungen und Arbeiten in Galerien
in Osterreich und Deutschland.

Gudrun Kainz was born in Vienna in 1973, 1987-91 college of
ceramics and kiln building in Stoob. Qualified as a journeyman and
subsequently had one year's work exparience with Gitta Muschitz in
Markt St. Martin, 1992-97 studied the teaching of music, specialis-
ing in the guitar. She has had her own studio since 1991. 1997 and
1999 courses and study trips to England with Seth Cardew, Jane
Perryman and Richard Wilson. Participation in group exhibitions and
work on show at galleries in Austria.

MATERIAL & TECHNIK

Die Arbeiten werden aus Platten gebaut oder auf der Scheibe gedreht. Das Material besteht aus verschiedenen Tonmischungen:
Steinzeug und Porzellan (im Verhaltnis 3:2 bis 5:1) oder Steingut und Porzellan; auch Stoober Ton wird mitunter zugesetzt, Die
Stiicke werden lederhart bis nahezu trocken mit einem Stein poliert und im Elektroofen vorgebrannt. Der zweite Brand erfolgt in
einer Grube im Erdboden ( 5m lang, 2,5m breit, 1,6m tief). Die Keramiken werden auf eine Schicht aus Sigespanen gebettet und
verschiedenes organisches Material zugegeben (Algen, Stroh, Schalen von Friichten). Saoll sich die Oberfliche farbig gestalten,
werden Salz und Metalloxide und —sulfate eingestreut. Fichtenholz wird eingeschichtet und die Grube mit Metallplatten abge-
deckt, mit Hilfe derer das Abbrennen gesteuert werden kann. Meist kann erst am iibernichsten Tag ausgesetzt werden.

MAL F JUNT 2003 MEUE KERRMIK 2 1



GUDRUN KAINZ

Die Grubenbrandarbeiten von Gudrun Kainz sind Produkte
des Spieles mit dem Feuer. Erst die ungleichmaRigen und
zufilligen GesetzmdRigkeiten des Brandverlaufes verlei-
hen den Objekten einen ultimativen Charakter.

The pitfired objects of Gudrun Kainz are products of play-
ing with fire. Only the uneven and random regularity of the
firing on these objects lends them their ultimate character.

Feuer

“Tch geniefe den Spannungszustand zwischen gezielter
Formgebung und Oberflachengestaltung, die fast wollstdndig
dem Feuer Uberlassen wird”, meint die Klinstlerin, die wahrend
eines Arbeitsaufenthaltes bei Richard Wilson in Dorset {England)
mit der Grubenbrandtechnik und anderen Rauchbrandmethoden
bekannt wurde. “Ich war und bin fasziniert von der Intensitit
des Brandes, die sich direkt und nach unbekannten Gesetz-
maBigkeiten auf den jeweiligen Gefaben festschreibt und
verewigt. Durch die ungeheure Wucht des Feuers werden auf
fragile Formen feine, dtherisch anmutende und doch erdverbun-
dene Muster aemalt.”

Durch das Verbrennen organischer Stoffe und durch den
Einfluss von Metalloxiden wird ein Fluss an Farben ausgelost, der
sich in wunderbarer Vielfalt iber die GefiRflichen aushreitet
und spdter, wenn die Farbmuster fixiert sind, phantastische
Assoziationen auslist,

Form

Eine schlichte, natiirliche, schnérkellose Gefalform, die iiber
eine klar umrissene Linienfiihrung definiert wird, ist Faktor des
Gestaltungsprozesses. Jedes Objekt ist ein Unikat, das sehr
unterschiedliche Charakteristika aufweist und auf verschiedene
(Qualitdten verweist. Eine dieser hervorstechenden Qualititen ist
das Hindeuten auf das Wesenhafte der Dinge und auf ihre ele-
mentare Beschaffenheit,

Obwohl die scheinbar zweckorientierten Formen sich dem
herkdmmlichen Gebrauch entziehen, ist es der Kiinstlerin nicht
darum zu tun, innovative, abstrakte Formen zu entwerfen, son-
dern darum, eine sinnanregende Impression eines als har-
monisch wahrgenommenen Ganzen zu verdeutlichen. Die selbst-
empfundene Ruhe der homogenen Gefdfiformen bildet einen
vitalen Kontrast zur Farbbewegung auf den Oberflachen. Ein kor-
relatives Verhiltnis zwischen Bewegung und Ruhe, zwischen
Bestimmung und Hingabe, Natur und Kunst entsteht.

Alles strebt nach seiner Mitte. Dies gilt besonders fiir die
meisten Schalen. Es bedarf der Ausgewogenheit, eines Balance-
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“Vase” Hld4cm

aktes, der die Essenz von Gudrun Kainz™ Arbeiten beschreibt;
gines ausgleichenden Umgangs mit Extremen, eines Umgangs,
der von der Peripherie in das Zentrum fiihrt.

Von der Peripherie ins Zentrum verlaufen auch die Wege der
mondsichelfdrmigen Boote - Symbal fiir Werden und Dynamik -,
die imaginativ in offene Spharen aufbrechen.

Flache

Die unglasierte Oberfliche offenbart den warmen Charakter
des Materials Ton. Sie lddt buchstiblich zum Begreifen ein, zu
einem sinnlichen Verweilen in der Matiirlichkeit einer spezifi-
schen kiinstlerischen Bearbeitung.

Die Oberflache, die anfanglich “leere Leinwand” fiir die im
Brand entstehenden Farbnuancen ist, zeigt sich letztlich in
taktil und optisch ansprechender Fiille, fordert zum Dialog
zwischen Objekt und Subjekt auf.

“Wahrend ich die Oberfliche poliere, verdichtet sich nicht
nur deren Struktur, sondemn auch die gesamte Form. Es ist, als
ob das Gefdlh eine Persdnlichkeit entwickelte oder mani-
festierte...”

Das Sein im Werden: Die fragile Form im Feuer, das mit
wuchtiger Zartheit die leeren Flichen fillt ... und ein Spiel mit
dem Feuer, ein Suchen und Finden von Harmonie,
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